Josef Mense

Ein biblisches Bildprogramm an der Domkirche
zu Paderborn

An der Siidwand des Ostlichen Querarms des Paderborner Doms, dem
Marktplatz zugewandt, findet sich - in zwei Sequenzen gegliedert - ein
ausdrucksstarkes gotisches Relief, das an diesem Ort nicht seinen ur-
spriinglichen Platz hat und noch einige Rétsel aufgibt. Dargestellt sind
sechs Szenen aus dem Leben Jesu, im Register darunter die térichten und
die klugen Jungfrauen, oberhalb ein Fries von Darstellungen aus Tierfa-
beln, der die Thematik von Gut und Bose anhand von Tugenden und
Lastern vor Augen fiihrt.

Abb. 1: Bibelrelief am Paderborner Dom (um 1275)
(Foto: Josef Mense)
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Das Relief wird aus stilkritischen Uberlegungen auf die Zeit um 1270 bis
1280 angesetzt. Nach wie vor ist nicht geklart, wo es urspriinglich ange-
bracht war, ob es Teil der umfangreichen Chorschrankenanlage gewesen
ist, die ab etwa 1270 als Abschluss des Dombaus entstand, im Zuge der
Barockisierung der Kirche 1652 jedoch abgetragen worden ist, oder zu
einer Portalanlage gehorte.! Eine Brautpforte kann indes, wie friiher
vermutet wurde,? an dieser Giebelwand nicht bestanden haben.? Dage-
gen spricht nicht nur die Tatsache, dass sich dort keinerlei Spuren einer
fritheren Pforte nachweisen lassen, sondern auch, dass es sich bei dem
Gesamt-Relief offenkundig um Einzelblcke handelt, die an diese Stelle
versetzt, in einigen Details jedoch ,etwas ungeordnet angebracht” wur-
den.t

Der vorliegende Beitrag versteht sich nicht als kunstwissenschaftliche
Untersuchung, sondern ist eine theologische Interpretation des bibli-
schen Bildarrangements. Sie beruht auf der Annahme, dass, ungeachtet
etwaiger Fragen, die die handwerkliche Qualitét betreffen, hinter dem
Kunstwerk als Ganzem ein spiritueller Gehalt steht, der sich einer ge-
schlossenen theologischen Konzeption verdankt. Dabei stiitzt sich der
Verfasser auf ikonografische Vergleiche, um auf diese Weise die Darstel-
lungen genauer profilieren zu konnen. Ein Bemiihen um Nachweise
ideengeschichtlicher oder formaler Abhéngigkeiten wird damit nicht
verbunden. Schwerpunkte der Untersuchung sind die jeweils zentralen
Bilder der beiden Sequenzen, die Versuchung in der Wiiste und die Ge-
burt Jesu. Die ErschlieBung geht zundchst von der manifesten Erschei-
nung des Gegenstandes aus. Am Ende wird sich zeigen, dass die Ergeb-
nisse auch auf einige der offenen Fragen ein Licht werfen konnen.

Vgl. Bauer, Heinz/Hohmann, Friedrich Gerhard: Der Dom zu Paderborn, 4., neu-

bearbeitete Aufl., Paderborn 1987, S. 49.66.170ff.; vgl. Borste, Norbert: Der mittelal-

terliche Lettner des Paderborner Domes, in: Felix Paderae Civitas. Der heilige Li-

borius 836-1986, Paderborn 1986, S. 292-312. — Borste referiert den Forschungs-

stand, das heifit, die Argumente, die fiir und wider eine Zugehorigkeit zum Lett-
ner bzw. zu einem angenommenen Portal sprechen, stellt eine Rekonstruktion des

Lettners aufgrund von schriftlichen Quellen und Spolienfunden vor und kommt

zu dem Ergebnis, dass die Bibelreliefs an dessen Schauseite keinen Platz gehabt

haben kénnen.

2 Vgl. Fuchs, Alois: Paderborn, Miinchen o. J. [1965], [= Westfalische Kunst], S. 29.

3 Vgl. Lobbedey, Uwe: Der Dom zu Paderborn, 4. Aufl., Miinster 1994 [= Westfali-
sche Kunststatten 33], S. 26; vgl. auch Schmitz, K[arl] J[osef]: Dom zu Paderborn.
Fiihrer durch den Paderborner Dom, [Paderborn] 1982, S. 18.

4+ Bauer/Hohmann (wie Anm. 1), S. 176. — Damit sind konkret zwei Solitarfiguren

gemeint, die beim Umsetzen der Reliefs zunichst iibrigblieben und nachtraglich

links und rechts an den Stiitzmauern angebracht wurden, links der hl. Joseph (?)
aus der Darbringungsszene und rechts unten ein Konig.



Abb. 2: Bibel-Relief, erste Sequenz
(Foto: Josef Mense)

Abb. 3: Bibel-Relief, zweite Sequenz
(Foto: Josef Mense)

Die biblische Bilderreihe begegnet auf den ersten Blick als eine knapp
gefasste narrative Folge von Szenen des Lebens Jesu: Verkiindigung an
Maria, Geburt im Stall, Darbringung im Tempel, dann Taufe im Jordan,
Versuchung in der Wiiste, Jesu Einzug in Jerusalem. Dabei fallt auf, dass
- bei dem begrenzten Programm — der Kindheitsgeschichte ein iiberra-
schend starkes Gewicht gegeben wird. Der Beginn des 6ffentlichen Auf-
tretens Jesu im Anschluss daran ist mit zwei Bildern hervorgehoben,
wihrend sein Wirken in Wort und Tat, seine Predigten, Auseinanderset-
zungen, Heilungen, ,Zeichen” nicht vorkommen. Auch die Passion wird
nur noch angedeutet mit dem Einzug in Jerusalem. Damit ist offenkun-
dig, dass dieses Bildprogramm ganz anders angelegt ist als etwa der
ottonische Fries der ,Machttaten” Jesu in der Reichenauer St. Georgs-
Kirche (um 1000)5 oder auf der anderen Seite die spatmittelalterlichen

5 Vgl. Erdmann, Wolfgang: Die Reichenau im Bodensee. Geschichte und Kunst, 10.
Aufl., Konigstein 1993, S. 29ff.
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Bibelerzahlungen beispielsweise auf Fliigelaltdaren und Fastentiichern.®
Mit illustrativer Erzahlfreude hat unser Bildprogramm nichts zu tun,
ebensowenig mit einer unmittelbar appellativen Didaktik. Bei niherem
Hinschauen kommt auch in den Blick, dass bei der Szene in der Wiiste
ein kraftiger Baum ins Bild gesetzt worden ist, der an diesem Ort unrea-
listisch wirkt, und dass Jesus auf einem mit Pflanzen bewachsenen Fels-
block sitzt, als throne er dort. Das kann keine einfache Bibel-Illustration
sein.

Abb. 4: Versuchung Jesu
Relief am Dom, Paderborn (um 1275)

(Foto: Josef Mense)

6  Vgl. Sorries, Rainer: Die alpenlindischen Fastentiicher. Vergessene Zeugnisse
volkstiimlicher Frommigkeit, Klagenfurt 1988. — Vlgql. unter anderem Hoffmann,
Godehard: Der spétgotische Fliigelaltar in der Petrikirche in Dortmund. Ein Ant-
werpener Meisterwerk aus den Zeiten vor der Reformation, in: Beitrage zur Ge-
schichte Dortmunds und der Grafschaft Mark 91 (2000), S. 11-60. — Vgl. Hintzen-
stern, Herbert von: Evangelienbilder. Farbiger Abglanz. 22 Bilder aus dem Gothaer
Tafelaltar des Heinrich Fiillmaurer, 3., gednderte Aufl., Weimar/Jena 1994.
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Es iiberrascht, dass dieses biblische Motiv {iberhaupt hier vorkommt,
gehort die Versuchung doch zu den eher seltenen Darstellungen.” Um
800 tritt das Motiv erstmals im Book of Kells auf. Beachtenswert ist im
vorliegenden Zusammenhang eine karolingische Elfenbeintafel aus der
Metzer Palastschule (um 850).8
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Abb. 5: Versuchung Jesu, :
Elfenbeintafel aus der Metzer Palastschule (um 850)

(aus: Schiller [wie Anm. 7], S. 403, Tafel 391)

Vgl. Schiller, Gertrud: Ikonographie der christlichen Kunst. Bd. 1, 2. Aufl., Giiters-
loh 1969, S. 153; vgl. Mense, Josef: Die Versuchung Jesu. Matthaus 4,1-11, in: Miller,
Gabriele/Niehl, Franz W[endel]: Von Babel bis Emmaus, Miinchen 1993, S. 29-48.
Vgl. Schiller (wie Anm. 7), S. 154 und S. 403, Tafel 391; vgl. Goldschmidt, Adolph:
Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der Karolingischen und Sichsischen Kaiser.
VIIL-XI. Jahrhundert, bearbeitet von Adolph Goldschmidt unter Mitwirkung von
P. G. Hiibner und O. Homburger. 1. Bd., Berlin 1969, Abb. 75, Tafel XXXI.
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Sie zeigt die erste der drei Versuchungen in antikisierender Form: Jesus
und der Satan befinden sich wie Philosophen in einem Dialog. Zwischen
ihnen erhebt sich ein prachtiger Baum, der so ausgefiihrt ist, ,dass er
kaum blofie Dekoration sein diirfte.” Es liegt nahe, darin eine Zitation
des Siindenfalls im Paradies zu sehen — als symbolische Parallelisierung
von Christus und Adam. Diese Idee ist spater auf unterschiedlichste
Weise aufgenommen worden. Von besonderem Interesse sind hier die
burgundischen Kapitelle von Autun (um 1130) sowie vor allem von Sau-
lieu (um 1150).10

Abb. 6: Versuchung Jesu
Kapitell in Saint-Andoche, Saulieu (um 1150)

(aus: Tetzlaff [wie Anm. 10], Abb. 85)

9 Schiller (wie Anm. 7), S. 154.
10 Vgl. Tetzlaff, Ingeborg: Romanische Kapitelle in Frankreich. Léwe und Schlange,
Sirene und Engel, Koln 2. Aufl. 1977, Abb. 85.
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Der Satan ist inzwischen zu einem furchterregenden Monster geworden,
und er reicht mit verkrampften Fingern einen Stein iiber den Baum hin-
weg Jesus zu. Der sitzt in gelassener Ruhe auf dem Ast eines anderen
Baums, seine linke Hand liegt auf der Schrift, die rechte hat er dem Teu-
fel entgegengestreckt, nicht gebieterisch, sondern offen, als wolle er ihn
zur Erkenntnis der Wahrheit einladen. Der Engel hinter ihm deutet be-
reits auf das siegreiche Ende hin (Mk 1,13 par). Auf der anderen Seite
verkorpert die Schlange zwischen den Beinen des Teufels den uniiber-
briickbaren Gegensatz der Kontrahenten und bestarkt dariiber hinaus
den typologischen Charakter der Szenerie, das heifit, die Erinnerung an
die Versuchung im Paradies.

Die Paderborner Darstellung erscheint im Vergleich damit etwas
vereinfacht, aber doch in grundsatzlichen Punkten dhnlich, wenngleich
in der Anordnung der Figuren gespiegelt. Der Teufel reicht von rechts
tiber den Baum hinweg einen Stein. Jesus sitzt ihm gegeniiber, hier aber
auf einem Berg und deutlich erh6ht.!! In der einen Hand halt er die
Schrift. Die andere Hand (beschidigt) hat er erhoben, nicht einladend,
sondern eher abwehrend und zum Himmel weisend. In seiner anna-
hernd frontalen Sitzposition spricht Christus, mit freundlichem Lacheln
und zugeneigtem Kopf, nicht mehr nur zum Satan, sondern zu den Be-
trachtern — wie der Lehrer der ,Berg-Predigt”. Die zum Teil sehr exakt
gearbeiteten vegetabilen Elemente zu seinen Fiiflen scheinen auf einen
locus amoenus hinzudeuten: den ,Paradiesgarten”, die neutestamentli-
che Bergpredigt, aber auch auf den Kolosser-Hymnus: ,Er ist das Bild
Gottes, des Unsichtbaren, der Erstgeborene aller Schopfung. — Alles ist
durch ihn und auf ihn hin erschaffen.” (Kol 1,15ff.) Als Pflanzen sind
identifizierbar der Klee als bekanntes vegetabiles Trinitats-Symbol sowie
der Wein mit seiner biblischen David- und Christus-Symbolik sowie der
Beifuf als Heilkraut.!2 Im Zentrum befindet sich, etwas aus dem Rahmen
fallend und dadurch besonders betont, ein kleiner Baum mit zwei Asten,
von denen einer gekappt ist. Er ldsst an Jesu Worte denken: , Erntet man
Trauben von Dornbiischen oder Feigen von Disteln? Der gute Baum
bringt gute Friichte, der schlechte Baum bringt schlechte Friichte. — Jeder
Baum, der nicht gute Friichte bringt, wird abgehauen [...]” (Mt 7,16ff.) —
ein Gerichtswort am Schluss der Bergpredigt.

Unabweisbar bieten sich Vergleiche mit Bildern an, die Christus als
den nach Auferstehung und Himmelfahrt ,erhohten Herrn” darstellen,

Diese Haltung hat eine relative Néhe zu den beiden Varianten auf den Bronzetii-
ren des Bonanus von Pisa (1186) in Pisa und insbesondere in Monreale, vgl. Lei-
singer, Hermann: Romanische Bronzen. Kirchentiiren im mittelalterlichen Europa,
Zirich 1956, Tafel 88; vgl. Lexikon der Christlichen Ikonographie (LCI) 4
(1972/1990), S. 448.

Vgl. Roth, Hermann Josef: Die Pflanzen in der Bauplastik des Altenberger Domes.
Ein Beitrag zur Kunstgeschichte und zur mittelalterlichen Botanik, mit einem
Vorwort von H. F. Linskens, Bergisch Gladbach 1976, S. 115, Abb. 28 B.
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in der Form der Majestas, beispielsweise auf einem Kapitell in Hildes-
heim (um 1180), oder des Pantokrator, beispielsweise in einem Apsis-
Medaillon der romanischen Dorfkirche von Frondenberg-Bausenhagen
(aus dem Ausgang des 12. Jahrhunderts). Doch diese damals verbreiteten
Motive sind weitgehend geprdgt von einer distanzierenden ,Wiirde”
und formelhaften Steifheit. Daran gemessen wird die unmittelbare Le-
bendigkeit und Menschlichkeit der Paderborner Skulptur erkennbar.

Abb. 7: Majestas
Kapitell in St. Michael, Hildesheim (um 1180)

(Foto: Josef Mense)

60



5 o R L

Abb. 8: Pantokrator
Fresko in Bausenhagen (um 1190)

(Foto: Josef Mense)

Die Konfrontation zwischen Gut und Bose ist vom biblischen Text her
grundgelegt, aber erstaunlicherweise wird der Gegensatz hier nicht dua-
listisch inszeniert wie in vielen anderen Versuchungsdarstellungen.® Das
lésst sich, erganzend zum Kolosserbrief, vom 2. Korintherbrief des Pau-
lus her verstehen. Darin wird dem Teufel als , Gott der Welt” die Macht

¥ Zum Beispiel Holzdecke in Zillis (um 1110), vgl. Blanke, Huldrych: Zillis. Evange-
lium in Bildern, Ziirich/Eschbach 1994, S. 93f.; zum Beispiel Kapitell in Plaimpied
(2. Halfte des 12. Jahrhunderts), vgl. Rupprecht, Bernhard: Romanische Skulpturen
in Frankreich, Miinchen 1975, Abb. 207; zum Beispiel Brandenburger Evangelistar
(Ausgang des 13. Jahrhunderts), vgl. St. Benno-Verlag (Hg.): Brandenburger Evan-
gelistar, Leipzig 1961, S. 15.
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zugestanden, den Menschen zu blenden, aber Gott, der zu Beginn der
Schopfung , Licht aus der Finsternis erstrahlen” liefs, hat dem Menschen
das Licht der Erkenntnis in das Herz gegeben, damit er ,,auf dem Antlitz
Christi die Herrlichkeit Gottes aufleuchten” sehe (2 Kor 4,4-6). Am An-
fang des 13. Jahrhunderts hatte das Vierte Laterankonzil (1215) auf der
einen Seite die reale Existenz des Satans bestatigt, was die Angst vor
damonischen Michten und als Folge davon entsprechende Darstellun-
gen beforderte, es stellte aber klar, dass diese Méachte Geschopfe Gottes
und als solche vom Ursprung her, wie die gesamte Schépfung, gut ge-
schaffen seien; ihr Bose-Sein sei aus eigenem Antrieb, das heifft aus
freiem Willen, erfolgt. Es ist denkbar, dass diese Lehre in dem Paderbor-
ner Versuchungsrelief bildlich dargestellt werden sollte.!* Erinnert wer-
den darf dariiber hinaus an das Exsultet der Osternacht, das seit dem 12.
Jahrhundert bereits im liturgischen Gebrauch war. Es besingt die ,felix
culpa” und sogar die ,Notwendigkeit” der Schuld Adams.

Der Teufel seinerseits ist mit zwei deutlich markierten Briisten aus-
gestattet, die man als weiblich ansehen kann.!5 Dazu passt in diesem
Relief seine Stellung auf der rechten Seite, die in vorgangigen Darstel-
lungen des paradiesischen Siindenfalls fest etabliert ist. Beriihmte Bei-
spiele sind die beiden Hildesheimer Bildwerke, die Holzdecke der Mi-
chaelskirche (um 1230)'¢ und der Bronzeguss der Bernwardtiir (um
1015), der die aktive Rolle Evas als damonische Verfithrerin und auch
schon die Sexualitdt betont.!?

14 Diabolus enim et alii daemones a Deo quidem natura creati sunt boni, sed ipsi per
se facti sunt ali.” Denzinger, Heinrich: Kompendium der Glaubensbekenntnisse
und kirchlichen Lehrentscheidungen. Verbessert, erweitert, ins Deutsche iibertra-
gen und unter Mitarbeit von Helmut Hoping herausgegeben von Peter Hiiner-
mann. 40. Auflage. Freiburg (Breisgau) [u.a.] 2005. Nr. 800.

15 Ausgeprigt runde Briiste hat der Teufel in zwei Versuchungsszenen eines Frei-
burger Psalteriums aus der 1. Halfte des 13. Jahrhunderts; s. Universitéatsbibliothek
Freiburg (Breisgau) Hs. 24. — In spéterer Zeit begegnet das haufiger.

16 Vgl. Karpa, Oskar: Die Kirche St. Michaelis zu Hildesheim, bearbeitet von Johan-
nes Sommer, 3. Aufl., Hildesheim 1979.

17 Vgl. Adamski, H[einz] J[osef]: Bernwardstiir am Dom zu Hildesheim, 2. Aufl,
Hildesheim 1985, S. 13; vgl. Butzkamm, Aloys: Ein Tor zum Paradies. Kunst und
Theologie auf der Bronzetiir des Hildesheimer Doms, Paderborn 2004, S. 45. ~ In
systematischer Form ist diese Typologie in der damals entstehenden Biblia Paupe-
rum dargestellt worden, vgl. Biblia Pauperum. Die Vierzigblittrige Armenbibel in
der Bibliothek der Erzdizese Esztergom [Faksimile], Berlin/Budapest 1967.
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Abb. 9: Siindenfall
Holzdecke in St. Michael, Hildesheim (um 1230)

(Foto: Josef Mense)
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Abb. 10: Siindenfall. Dom-Museum Hildesheim
(Mit freundlicher Genehmigung des Dom-Museums Hildesheim)

Nicht von ungefédhr diirfte er auch den Zeigefinger seiner linken Hand,
mit dem er auf weitere, am Boden liegende Steine weist, auf seine Scham
gelegt haben. In dieser Figuration des Bisen spiegelt sich eine theologi-
sche Entwicklung fortschreitender Verdachtigung der Sexualitdt, der
Sexualisierung von Moral und Siindenbewusstsein bis hin zur Verteufe-
lung der Frau.'®

Aufs Ganze gesehen ist festzustellen, dass in dieser Versuchungsdar-
stellung sozusagen drei , Folien” iibereinander gelegt wurden, die einen
weiten heilsgeschichtlichen Bogen spannen vom Beginn der Menschheit
bis zur Wiederkunft Christi. Eine bewusste Planung und geschickte Ge-
staltung ldsst den ,erhchten Herrn” dabei auch als unmittelbar gegen-
wartig erleben.

Die beiden flankierenden Bilder, Taufe Jesu und Einzug in Jerusalem,
sind weitgehend konventionell entworfen und bediirfen keiner Einzel-
interpretation. Ahnlich verhilt es sich auch bei der ersten Bild-Sequenz:
Die mittlere Szene sticht durch Konzeption und Gestaltung auffallig her-
vor und fordert eine eingehendere Interpretation.

18 Vgl. Angenendt, Arnold: Geschichte der Religiositat im Mittelalter, 3. Auflage,
Darmstadt 2005, S. 261ff. - Vgl. auch Metternich, Wolfgang: Teufel, Geister und
Damonen. Das Unheimliche in der Kunst des Mittelalters, Darmstadt 2011, S. 97f.



Abb. 11: Geburt Jesu
Relief am Dom, Paderborn (um 1275)

(Foto: Josef Mense)

Jenseits des ersten, vielleicht idyllischen Eindrucks wird bei naherer
Betrachtung erkennbar, welche eigenwillig befremdliche Inszenierung
hier vorliegt. Josef, Maria und das Kind, alle drei scheinen ohne Bezie-
hung zueinander im Raum verteilt zu sein und zu schlafen. Ochs und
Esel wachen und wirmen das Kind mit ihrem Atem. Und krasser konnte
Distanz kaum zum Ausdruck gebracht werden als hier mit dem rdaumli-
chen Abstand zwischen Mutter und Kind: Thre Korper liegen in Gegen-
richtung im unteren und oberen Bereich des Bildes, getrennt durch die
Krippenarchitektur mit den beiden Tieren, die Kopfe diagonal gegen-
iiber, nicht einmal Blickkontakt ist vorhanden. Noch deutlicher wird die-
ser Eindruck, wenn man zum Vergleich das beriihmte Lettner-Fragment
aus Chartres (um 1230) heranzieht.!? In beiden Darstellungen wird Maria
auf einer Liege oberhalb der Krippe ruhend gezeigt, ein ausgesprochen
seltener Bildtyp. Sie ist erschopft von den Anstrengungen der Geburt

9 Vgl, Simson, Otto von (Hg.): Propylden Kunstgeschichte. Bd. 6. Das Hohe Mittelal-
ter, Berlin 1972, S. 113 (Legende zu Bildtafel 61%.
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und hat die Hand unter den Kopf gelegt. Aber im Gegensatz zum Pader-
borner Relief wendet sie sich voll zartlicher Aufmerksamkeit dem Kind
zu — ein anmutiges Bild der miitterlichen Liebe. Der besorgte Joseph (nur
fragmentarisch erhalten) reicht in tatiger Zuneigung ein Tuch. Auch eine
Pariser Skulptur, die in Paderborn bekannt gewesen sein kénnte und
Maria in einer unbeteiligteren Haltung zeigt, hat nicht diese exzentrische

Schroffheit.20
N i

4

B

Abb. 12: Geburt Jesu
Relief vom ehemaligen Lettner, Chartres (um 1230)

(Foto: Jean Tessier, 1965)

20 Notre-Dame, Tympanon des nérdlichen Querhausportals, vgl. Kurmann, Peter:
Deutsche Skulptur des 13. Jahrhunderts. Zur Frage nach den Voraussetzungen in
Frankreich, in: Alte und neue Kunst 26/27 (1978/1979), S. 82. — Auf die Lage des
Kindes wird dort jedoch nicht eingegangen.
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Abb. 13: Geburt Jesu
Tympanon-Relief an Notre-Dame, Paris (um 1250)

(aus: Kurmann [wie Anm. 20], S. 82)

Auf dem Paderborner Bild befindet sich Joseph ganz auferhalb des Ge-
schehens; der Stall erscheint wie ein geschlossener Kasten, ein ,heiliger
Bereich”, zu dem er keinen Zugang hat. Dass er nicht als Tatiger, son-
dern als ,Traumender” dargestellt wird, ist an sich ein traditioneller
Topos: Er hat ja im Traum die lebens- und iiberlebenswichtigen Botschaf-
ten empfangen. Als Gegengewicht zu seiner isolierten und scheinbar un-
bedeutenden Stellung hat der Bildhauer der Profilierung seines Gesichts
besondere Sorgfalt gewidmet. Seine entspannt lichelnde Schonheit soll
das Innere spiegeln, denn Joseph wird in der Bibel ,gerecht” genannt
(Mt 1,19). Er hatte das Kind, das nicht von ihm stammte, angenommen
und die Mutter nicht verstoen — eine nicht selbstverstandliche Entschei-
dung. Seine rechte Hand ist ausgestreckt und nach oben hin gedffnet,
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sein ,Schlaf” ist mithin kein Zeichen der Erschlaffung, sondern der Ver-
senkung: Heraustreten aus den Beliebigkeiten der Welt und Horen auf
Gottes Weisung.

Aber die Gottes-Mutter als Rabenmutter? Das eben besprochene Re-
lief der Versuchung Jesu ist eine Paderborner Eigenleistung, sicher be-
einflusst durch franzosische oder auch italienische Vor-Bilder, aber mit
keinem wirklich identisch.2! Es wirkt wie nach einer wohliiberlegten Idee
und Entscheidung zusammengesetzt aus verschiedenen Elementen. Wir
diirfen annehmen, dass auch bei der Stallszene nicht willkiirlich gehan-
delt worden ist. Das Gesicht der Maria (etwas beschadigt), der Falten-
wurf des Gewandes, die Draperie, die Kopfe der Tiere, das alles ist mit
Feinsinn gearbeitet und weicht, bei struktureller Ahnlichkeit, doch von
den moglichen Vor-Bildern in Chartres und Paris ab. Das trifft insbeson-
dere fiir die Lage des Kindes zu. Umso mehr ist eine planvoll vorge-
nommene Eigengestaltung zu vermuten.??

Warum aber dann diese erschreckende Distanz? Sicherlich zundchst
einmal, um auszudriicken, dass Marias Sohn nicht ihr Eigentum ist und
dass er Wege gehen wird, die sie nicht versteht (vgl. Mk 3,21.31ff.). Das-
selbe hatte der Kiinstler von Chartres mit anderen symbolischen Mitteln
formuliert, indem er die Krippe als Opferaltar gestaltete und das Kind
kreuzweise gewickelt sein liefS. Dazu ist aber das Kind hier eigentlich zu
sehr — ganz wortlich — untergeordnet, die Mutter zu sehr hervorgehoben.
Gerade vor dem Hintergrund, dass in den meisten Darstellungen der
Geburt Jesu im 12. und 13. Jahrhundert die Krippe geradezu vorgezeigt
wird, durch ihre Platzierung oberhalb der Mutter oder — wie in Chartres
— durch die Stilisierung als Altar, so dass darin die wachsende Bedeu-
tung der Sakramentenlehre im hohen Mittelalter zu erkennen ist, er-
scheint das Paderborner Relief als bemerkenswert abweichend. Vielleicht
ist es auch so, dass der Erschopfung der Mutter ein gewisses Eigenrecht
gegeben werden soll, losgelost von aller Sorge. Darin wirkt das Bild ge-

21 Der Verfasser hat sich mit diesem Motiv {iber einen langen Zeitraum hin befasst
und alle erreichbaren Abbildungen vorliegen, von denen keine dem Paderborner
Bild gleicht.

22° Simson, Otto von: Deutsche Plastik, in: Simson (wie Anm. 19), S. 225: ,Fiir die
deutschen Bildhauer und Baumeister waren Chartres, Laon, Reims und Paris klas-
sische Vorbilder. Dennoch sind diese Vorbilder niemals nachgeahmt worden. Im
Gegenteil, im Vergleich mit ihnen tritt die Eigenart der deutschen Schépfungen mit
tiberraschender Klarheit hervor.” Diese Einsicht wird eindrucksvoll bestatigt
durch die Untersuchungen von Peter Kurmann (wie Anm. 20). Er vergleicht im
Detail die Paderborner Geburtsszene mit derjenigen des Tympanons am nordli-
chen Querhausportal von Paris, Notre-Dame, und kommt zu dem Ergebnis, dass
sie ,erstaunlich dhnlich” sind (S. 81); der Beweis einer direkten Vorlage sei damit
aber nicht zu erbringen, im Gegenteil, die Paderborner Figuren stiinden ,auf einer
entwicklungsgeschichtlich élteren Stufe” und seien ,nicht mit Paris direkt ver-
wandt” (S. 85).

B Schiller (wie Anm. 7), S. 81.

68



wissermafien schon modern, auch wenn dieser Topos der Sorglosigkeit
in der byzantinischen Kunst in etwa bereits vorgebildet ist. Aber genau
besehen, zeigt sich in dem schonen Gesicht der Maria gar keine Erschop-
fung, sondern ein Augenblick gegenwirtigen Gliicks, als konne sie beru-
higt den beiden Tieren als ihren ,Schutzengeln” vertrauen. Und noch
einmal genauer betrachtet: Maria hat nicht einmal die Augen geschlos-
sen. Sie schaut lichelnd aus dem Bild heraus. Der Schluss liegt nahe an-
zunehmen, dass sie als Frau, eben nicht nur als Mutter, in besonderer
Weise ,erhght” sein soll. Denn gleichzeitig ist ihr Kind bis zum Aufers-
ten ,erniedrigt”’, und zwar auf denkbar drastische Weise — vielleicht als
anschauliche Bilddidaktik? ,Es gibt namlich Menschen,” sagt der heilige
Bernhard, ,fiir die Christus noch nicht geboren ist [...] Wie kénnte denn
die Erniedrigung dessen wirksam sein, der Gott gleich war, aber nicht daran
festhielt, wie Gott zu sein, sondern sich entiuflerte und wie ein Sklave wurde
(Phil 2,6f.), wie konnte, sage ich, die Erniedrigung Gottes in einem stol-
zen Menschen wirksam sein?“24

Zu klaren bleibt, ob die beiden besprochenen Szenen im Rahmen der
gesamten Bilderfolge eine Beziehung zueinander haben. Der Schliissel
zum Verstidndnis des Ganzen ergibt sich aus seiner theologischen Struk-
tur. Setzt man die beiden Dreier-Sequenzen untereinander,?® so ergeben
sich aufschlussreiche Korrelationen:

Verkiindigung Geburt Darbringung
Eintritt ins Leben erster Eintritt in den
(leibliche Zeugung) Tempel

13 ecng /

ug

‘Taufe
Eintritt ins 6ffentli- letzter Eintritt in den
che Leben Tempel
(spirituelle Zeu-
gung)

Die beiden ersten Bilder entsprechen sich in dem Akt der ,Zeugung”.
Die Verkiindigung an Maria gilt seit alters als Moment der Inkarnation,
oft verbildlicht in einem Lichtstrahl, der aus dem Himmel kommt und

% Winkler, Gerhard (Hg.): Bernhard von Clairvaux. Simtliche Werke, lateinisch-
deutsch. Bd. VIII, Innsbruck 1997, S. 291.

% Vgl. Bauer, Heinz/Hohmann, Friedrich Gerhard: Der Dom zu Paderborn, 2. Aufl.,
Paderborn 1969, Tafel 61/62.
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sich auf den Kopf Mariens senkt.?¢ Als Schopferkraft ist bei Lukas der
,Heilige Geist” angefiihrt, weshalb auch das Kind ,Sohn Gottes” ge-
nannt werde (Lk 1,35). Die Paderborner Darstellung ist sehr schlicht
gehalten, die beiden Figuren stehen sich statisch gegeniiber, keineswegs
in einer bewegten disputatio.?” Der Engel, in der Linken eine Schriftrolle
haltend, hat die rechte Hand ,sprechend” erhoben, Maria nimmt die
Botschaft demiitig auf, aber sie antwortet ihm nicht, sie hat sich dem
Betrachter zugewandt. — Parallel dazu: Die Taufe wird im Allgemeinen
als geistliche Zeugung angesehen. Jesus wird durch die ,Stimme vom
Himmel” (Lk 3,22) offentlich zum ,Sohn” proklamiert, der Heilige Geist
in Gestalt einer Taube ist als sichtbares Zeichen auch im Paderborner
Relief dargestellt.

Die jeweils dritten Bilder entsprechen sich in der Tempel-Thematik,
aber auch in theologischen Grundziigen. Bei der Darbringung wird dem
Kind der Name ,Jesus” gegeben, hebrdisch Jeschua, das heifit ,Jahwe
rettet”. Beim Einzug in Jerusalem rufen die Menschen ihm zu: ,Ho-
schannah”, das heifit ,Rette doch!” (Mt 21,9 par). Bei seinem ersten Tem-
pelaufenthalt wird Jesus von Simeon als ,Messias” begriifit, zugleich
wird bereits auf seinen Tod hingedeutet. Die Einzug-Perikopen zitieren
messianische Texte aus Jesaja, Sacharja und dem Psalm 118 und prokla-
mieren so Jesus zum Messias. Es folgt die Passion.

Wenn die flankierenden Szenen so eindeutig miteinander korrespon-
dieren, miissen auch die beiden zentralen Bilder aufeinander bezogen
sein. Das wird anschaulich, sobald man die Leserichtung der Bilderfolge
dndert, von rechts nach links. Der Versuchungsszene ist, wie oben darge-
legt, die Folie des Siindenfalls der Stammeltern hinterlegt worden, und
zwar mit dem offensichtlichen Ziel, den Teufel mit Eva zu identifizieren.
Von daher ist unabweisbar, dass Christus als ,Adam” erscheint, als der
zweite Adam, der durch ,Gehorsam” die Vielen ,gerecht gemacht” hat
(Rém 5,19). Wie nun Christus der neue Adam geworden ist, so Maria die
neue Eva.2® Als Folge der mariologisch-mystischen Predigten Bernhards

26 LCI, Bd. 4 (wie Anm. 11), S. 430.

27 Vgl. den Kindheit-Jesu-Zyklus auf der Domtiir von Treviso (um 1225), der eben-
falls das hohe Marienlager enthilt (mit einer Maria, die sich dem Kind zuwendet)
und eine Verkiindigung, bei der Maria mit beiden Handen bewegt ,spricht”, vgl.
Simson (wie Anm. 19), Tafel 350b.

28 Schon seit Justin dem Mértyrer wird bei den Kirchenvétern die Parallele zwischen
Maria und Eva gezogen, begriindet mit dem ,Protoevangelium” (Gen 3,15), vgl.
LThK 5 (1960), S. 1225f.; vgl. Soll, Georg: Mariologie, in: Schmaus, Michael [u. a.]
(Hgg.): Handbuch der Dogmengeschichte. Bd. 3, Freiburg 1978, S. 34: ,Es war der
Anfang einer Bildtheologie, in der die Details der Schilderung dazu dienten, die
Gesamtgestalt Mariens vor dem Hintergrund der Kontrastperson Eva immer mehr
zum Leuchten zu bringen und sie in die Néhe des Sohnes zu riicken.” Bernhard
von Clairvaux: ,Crudelis nimium Eva, per quam serpens antiquus pestiferum
etiam ipsi viro virus infudit; sed fidelis Maria, quae salutis antidotum et viris et
mulieribus propinavit.”, in: Winkler (wie Anm. 24), S. 597. — Eine der frithesten
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von Clairvaux, die fiir sich genommen noch eher zuriickhaltend formu-
liert waren, ergab sich in der zweiten Halfte des 12. und im 13. Jahrhun-
dert eine ,Steigerung der Grofe” bis zu einer ,begeisterten Erhebung
Mariens zu einer allumfassenden Mittlerrolle im Himmel”, und zwar
wegen der gleichzeitig sich steigernden ,Angst der Menschen vor dem
richterlichen und herrscherlichen Sein Christi”.? Angst vermittelt jedoch
der auf dem Berg thronende und giitig lichelnde Christus des Paderbor-
ner Reliefs keineswegs.® Deshalb ist weniger wahrscheinlich, dass in
dem Geburts-Relief die Mutterschaft Mariens als Bedingung der Rolle
einer ,Mittlerin” angesehen werden soll. Dagegen spricht auch die tiber-
deutliche Distanz zu ihrem Kind. Eher wire daran zu denken, dass sich
in der ,edlen Zartheit und triumerischen Entriicktheit [...] starke Ein-
fliisse der Mystik der damaligen Zeit” spiegeln' Dazu passt (mit einer
gewissen Differenzierung) die in unmittelbarer Nachbarschaft platzierte
Madonna” aus der Verkiindigungsszene, die wie ein Andachtsbild
wirkt.32 Beide zusammen, die stehende und die liegende Gottesmutter,
scheinen Moglichkeiten der Gottesndhe zum Ausdruck zu bringen in
ihrer Demut einerseits (Verkiindigungsszene), mehr noch in ihrer gottse-
ligen und selbstgewissen Gelassenheit. Unablissig stellt Bernhard von
Clairvaux Marias Demut und daraus hervorgehend ihre ,bescheidene
Zuriickhaltung, die demiitige Dienstbereitschaft, die glaubige GrofSmut
und das Martyrium des Herzens” als vorbildliche Tugenden vor Augen,
und er empfiehlt die Gottesmutter wegen ihrer Giite, Gnade, Milde und
Barmherzigkeit als Mittlerin”, die ,zwischen Christus und Kirche ge-
stellt” ist® Dem steht die Unmittelbarkeit der Gotteserfahrung bei Ger-
trud von Helfta gegeniiber, zum Beispiel wihrend der Feier der Weih-
nachtsliturgie: ,In der allerheiligsten Nacht, da Gott die Himmel tauen
lieR und aller Welt das Heil brachte, geschah meiner Seele wie Gideons
Vlies [Ri 6,37]: Gottes Liebe kam {iber sie.”3

kiinstlerischen Umsetzungen des Motivs findet sich auf der Bernwardtiir in Hil-
desheim (um 1015), vgl. Elbern, Victor Heinrich [u.a.], Der Hildesheimer Dom.
Architektur, Ausstattung, Patrozinien, hg. im Auftrag des Domkapitels, Hildes-
heim 1974, S. 82.

2 Scheffczyk, Leo: Zur Geschichte der Marienlehre und Marienverehrung, in: Ma-
rienbild in Rheinland und Westfalen, [Katalog zur Ausstellung] 14. Juni bis 22.
September 1968 in Villa Hiigel, Essen, Recklinghausen [u.a.] 1968, S. 29; vgl. Bern-
hard von Clairvaux, in: Winkler (wie Anm. 24), S. 595f.

% Vgl. damit beispielsweise die hieratische Strenge des a okalyptischen Weltenrich-
ters aus dem Lippoldsberger/Hardehauser Evangeliar Elm 1160), erreichbar unter:
http:/ /www klosterkirche.de/kirche/evangeliar / bilder/008gericht.php.

31 Kiippers, Leonhard: Zur Geschichte der Mariendarstellung in der bildenden
Kunst, in: Marienbild (wie Anm. 29), 5. 46. i

22 Vgl. Geese, Uwe: Mittelalterliche Skulptur in Deutschland, Osterreich und der
Schweiz, Petersberg 2007, S. 110. ;

3 Vgl Winkler (wie Anm. 24), S. 595ff. — Vgl. auch den Schluss des ,,Salve Regina“.

% In: Lanczkowski, Johanna (Hg.): Erhebe dich, meine Seele. Mystische Texte des
Mittelalters, Stuttgart 1988, S. 145; vgl. Gérecka, Marzena: Das Bild Mariens in der
Deutschen Mystik des Mittelalters, Bern [u.a.] 1999, S. 208: Die Verfasserin macht
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Es ist denkbar, dass in dem eigentiimlich-exzentrischen Paderborner
Geburtsbild eine solche zeitgendssische Frauenmystik ihren Nieder-
schlag gefunden hat. Nach Hildegard von Bingen stand die Frau Chris-
tus in besonderer Weise nahe, denn dessen Leib sei in gewisser Hinsicht
~weibliches Fleisch”, weil es nicht aus dem Samen des Mannes gezeugt
worden sei. Auflerdem konnte sich die Frau, insbesondere die Ordens-
frau, durch Askese und Gebet zur Famula Dei, zur ~Magd Gottes” oder
,Gottesfrau”, erheben und dadurch ,in ihrer charismatischen Begabung
den Minnern als ebenbiirtig, sogar als iiberlegen” erweisen.?s Die Paral-
lelisierung der Maria mit dem ,erhéhten” und in milder Freundlichkeit
thronenden Christus in der Versuchungsszene ist augenfillig, und so
stellt die Maria der Geburtsszene ebenfalls ein Beispiel fiir die Uberwin-
dung des Satans und dariiber hinaus - als exemplarische ,Magd des
Herrn” (Lk 1,38) — das Gegenbild zum teuflisch-verfiihrerischen Frauen-
typus dar. 3

Auch wenn die theologischen Uberlegungen und Bewertungen im
Einzelnen hypothetisch und selbstverstindlich diskutabel sind, zeigt sich
im Kern doch, dass der sehr knappe, auf wenige Szenen beschrénkte
Bilderzyklus ein geschlossenes Konzept aufweist. Von daher ist es nicht
erforderlich, von einem defizitiren Bestand auszugehen. Peter Kurmann
hat die Frage aufgeworfen, ,ob die Reliefs vollsténdig erhalten blieben”,
der Dehio hat diese Vermutung iibernommen und sozusagen kanoni-
siert.3¢ Die theologische Analyse 6ffnet die Augen dafiir, dass es auf die
narrative Schliissigkeit nicht ankommt. Oft wird auch die Rolle der
.Kiinstlerindividualitat” iiberschitzt. Gerade wenn man die Paderborner
Reliefs als ,ein qualitativ eher bescheidenes Werk deutscher Skulptur3?
einschatzt, ist damit nicht gesagt, dass die theologische Konzeption, die
darin zum Ausdruck gebracht wird, ebenfalls von minderer Qualitat sein
muss. Im Gegenteil, es gibt viele Beispiele mittelalterlicher Kunst, an
denen sich belegen lasst, dass eine bescheidene Steinmetzarbeit keinerlei
Aussagekraft hat fiir die geistige Leistung, die dahinter steht3® Der
~Kiinstler” als genialer Schopfer des Ganzen ist eine moderne Vorstel-
lung. Der heimliche Kiinstler des Mittelalters ist oft der theologische
Berater oder der Auftraggeber gewesen. Und wenn es zutrifft, dass fiir
die handwerkliche Elite des 13. Jahrhunderts (beispielsweise in Paris) der

aber deutlich, dass es sich um eine Jiturgische Eingebundenheit der unmittelbaren
Verbindung mit Gott”, mithin um eine liturgische Mystik gehandelt habe, denn:
»Die Liturgie bildet den duBeren Rahmen und den Anlass zu den mystischen Er-
fahrungen, was zugleich bedeutet, dass subjektive Daten und objektive Gegeben-
heiten des geistlichen Lebens hier eine Einheit bilden.”

35 Vgl. Angenendt (wie Anm. 18), S. 266f.

% Vgl. Kurmann (wie Anm. 20), S. 85; vgl. Dehio, Georg: Handbuch der Deutschen
Kunstdenkmiler. Nordrhein-Westfalen II: Westfalen, Miinchen/Berlin 1986, S. 447.

37 Kurmann (wie Anm. 20), S. 86.

* Vgl. Mense, Josef: Alt-Rhoden: Romanisches Tympanon mit ungewhnlicher The-
matik. Eine historisch-theologische Interpretation, in: Hessische Heimat 61 (1/
2011), 5. 8-12.
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Wunsch des Auftraggebers beziiglich der Aussage eines Bildprogramms
mafdgeblich war und dass ,sicherlich dieser [...] Komposition intensive
Studien vorausgegangen“® sind, dann wird man auch fiir Paderborn
annehmen diirfen, dass das Projekt nicht allein den Handwerkern oder
gar dem Zufall iiberlassen wurde.

Ein abschliefender Blick auf die ,klugen und ttrichten Jungfrauen”,
die im Register unter den Bibelreliefs angebracht sind, kann noch von
einigem Interesse sein: Der iibliche Sprachgebrauch nennt, wie gerade
zitiert, die ,klugen” zuerst und dann die ,torichten”. Das biblische
Gleichnis hat in seinem Erzdhlduktus die umgekehrte Reihenfolge. Die-
ser Leserichtung folgt die Paderborner Anordnung der beiden Gruppen:
links die torichten, rechts die klugen Jungfrauen — als seltene Ausnahme
unter den damaligen Darstellungen. Das Gleichnis von den klugen und
torichten Jungfrauen steht in der Bibel im Kontext des Endgerichts.
Wenn es in diesem Symbolzusammenhang verbildlicht wird, befinden
sich die klugen Jungfrauen auf der (vom Betrachter aus gesehen) linken
Seite — entgegen der biblisch vorgegebenen Leserichtung! Der Grund
dafiir ist: Wenn Christus auf einem Schrein, einem Tympanon oder dem
Trumeau eines Kathedralportals als ,erhohter Herr” erscheint, hat er aus
seiner Perspektive die klugen Jungfrauen ,zu seiner Rechten” (Mt 25,33).
Das trifft auch auf Marienportale zu, in deren Bogenfeld eine Marien-
Kronung dargestellt ist, denn das ist ein eschatologisch-richterlicher Akt
Christi.* Eines der seltenen Beispiele fiir die umgekehrte Reihenfolge
bildet das Nordportal von Chartres (um 1210), dort jedoch handelt es
sich um ein Marienportal mit einer thronenden Gottesmutter mit Kind, so
dass der unmittelbare Weltgerichtszusammenhang nicht gegeben ist —
und Maria als Mensch muss unterschieden sein von Christus. Dem-
entsprechend ist unter anderem auch das Hauptportal der Liebfrauen-
kirche von Trier (um 1245) gestaltet.*! Fiir die zu Beginn angesprochene
Kontroverse ,Lettner oder Portal?” ldsst sich daraus immerhin entneh-
men, dass die Reliefs jedenfalls nicht zu einem Gerichtsportal gehort

¥ Erlande-Brandenburg, Alain: Notre-Dame in Paris. Geschichte, Architektur, Skulp-
tur. Fotografien von Caroline Rose, Ubersetzt aus dem Franzosischen von Claudia
Baumbusch, Freiburg/Basel/ Wien 1992, 5. 108.110.

4  Zum Beispiel Hildesheim, Epiphanius-Schrein (um 1140); Basel, Galluspforte (um
1160); Reims, Nordportal (um 1220); Amiens, West-Mittelportal (um 1235); Paris,
West-Mittelportal (um 1235), spater zum Beispiel auch Erfurt, Triangel (um 1335);
Marienkronungen in Osnabriick (um 1300) und Worms (um 1315). — Regine Kor-
kel-Hinkfoth vertritt die Auffassung, die Vertauschung der Seiten ,diirfte oft der
Gedankenlosigkeit des Kiinstlers zuzuschreiben sein”, was nicht befriedigt, vgl.
Korkel-Hinkfoth, Regine: Die Parabel von den klugen und térichten Jungfrauen
(Mt. 25,1-13) in der bildenden Kunst und im geistlichen Schauspiel, Frankfurt
(Main) [u. a.] 1994 [Diss. 1992], S. 117.

4 Richter, Gottfried: Chartres. Die Herrlichkeit der Kathedrale, Stuttgart 1976, Abb.
39 und Abb. 42.
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haben diirften, ebenso wenig zu einem Marienkrénungsportal.#> Aber wo
im Dombereich sollte iiberhaupt ein so aufwendiges Portal existiert ha-
ben konnen, von dem heute keinerlei Kenntnis und Spur mehr vorhan-
den sind? Konnten nicht die beiden seitlichen Flanken des sehr breiten
Hallenlettners in Frage kommen? Eine Arbeitshypothese: Auf der einen
Seite des Lettners ist das Leben-Jesu-Relief untergebracht gewesen zu-
sammen mit den Tierfabeln dariiber, die bekront sind von Wimpergen.
Auf der anderen Seite befand sich die Reihe der klugen und der torichten
Jungfrauen mit den Baldachinen iiber ihrem Haupt, in ihrer Mitte ge-
trennt durch eine thronende Maria und die Heiligen Drei Kénige. Denn
ganz rechts neben diesem Jungfrauen-Register wurde bei der Umsetzung
eine solitdare und an der Vorderseite leicht fragmentiert wirkende Figur
an den Stiitzpfeiler gesetzt, die eine Krone auf dem Kopf und zwei kuge-
lige Klumpen, vermutlich , Gold”, in der rechten Hand tragt. Sie wendet
sich, vom Betrachter aus gesehen, in ehrfiirchtiger Haltung nach rechts.
Vor sich muss sie eine andere Figur gehabt haben, an die sie eng an-
schloss. Uber dem Kopf schwebt ein Baldachin gleichen Stils und Aus-
mafles wie bei den Jungfrauen, der iiberzihlig und funktionslos wire,
wenn er nicht zum diesem Bildprogramm gehdrt hatte.

Doch zu diesen Sachfragen, aber auch zu den oben mit Vorsicht for-
mulierten theologischen Interpretationen beziiglich verschiedener Mys-
tiken bedarf es letztlich detaillierterer Studien, als sie diese Untersu-
chung leisten konnte.

42 Borstes Argumentation, aus Kurmanns Vergleich mit dem Pariser Portal auf ein
Portal am Paderborner Dom schliefen zu kénnen, ist nicht zwingend, zumal Kur-
manns zentrale Aussage die der Eigenstindigkeit deutscher Gotik ist. Vgl. Borste
(wie Anm. 1), S. 295.
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